NEKAJGLEDALISKIH
NAPOTKOV VODJEM
FOLKLORNIH SKUPIN

JANEZ ERZEN

Clani folklornih skupin se na vajah sreujejo s plesnim pa tudi z
drugim izrocilom, vaje pa so skoraj pri vseh skupinah usmerjene v
pripravo programov — najpogosteje odrskih postavitev — ki bodo
predstavljene 6bcinstvu. In ker je cilj vsake skupine nastop, je
prav, da vodje razmislijo o nekaterih nacelih, ki veljajo za vecino
uprizoritvenih umetnosti — tudi za folklorno dejavnost.

V tem prispevku bom na podlagi lastnih izkusenj zelo na kratko
strnil nekatera opazanja, izpostavil nedoslednosti, na katere so
vodje skupin morda premalo pozorni, in razmisljal o moznih
resitvah, za katere Zelim, da bi bile vodjem folklornih skupin v
pomo¢ pri nadaljnjem delu.

Nove programe folklornih skupin navadno sestavljajo njihovi
vodje. T1i skrbijo, da ustrezajo nacelom poustvarjanja plesnega
in z njim povezanega izrocila, upostevati pa morajo tudi odrske
zakonitosti, kajti le premisljeno oblikovan odrski dogodek bo
gledalcu omogocil, da bo izroéilo in z njim sporocilo doumel, kot
ustreza namenu folklorne dejavnosti. Vodje folklornih skupin biv
gledaliskem besednjaku zlasti tedaj, ko ustvarjajo nove programe,

REZISER

lahko imenovali tudi reZiserji, kajti njihova naloga je, da ustvarijo

prizor, ki ob ustreznem dojemanju posebnosti ljudskega izrocila

uposteva vse temeljne zakonitosti odrskega dogajanja.

In kaksna naj bi bila torej vloga tovrstnega reziserja — avtorja

gledaliskega dogodka/npr. avtorja odrske postavitve?

— Reziser naj bo oko in uho prihodnjega ob¢instva. Je torej tisti,
ki mora neprestano iskati moznosti za ¢lane folklornih skupin
in tehni¢no osebje, da bodo ¢im bolje predstavili plesno in z
njim povezano izro¢ilo.

— Reziser naj bo usmerjevalec, ki si bo prizadeval vse moci
¢lanstva zdruziti v nacrtovano akcijo.

— Reziser naj neprestano skrbi, da se ustvarjanje novega pro-
grama ne bo ustavilo. Ce ugotovi, da se stvari ne razvijajo v
pravo smer, je njegova naloga, da poisCe ustrezne resitve.

— Reziser naj pozna izro¢ilo in nacine njegovega poustvarjanja,
saj bo le tako vedel, kaksne naloge in vloge naj nameni svojim
¢lanom, da bo odrska postavitev rasla v smiselno in skladno
uprizoritev izrocila.

— Reziser si pri oblikovanju novega programa sicer lahko pomaga
z Ze videno odrsko postavitvijo, vendar ne kot z modelom, ki
bi ga lahko prenesel v svojo skupino, temvec le kot z idejo,
ki pomaga pri iskanju novih moznosti.

Zavedati se mora, da vedno obstaja most med idealno predstavo
— reZiserjevo zamislijo — in resni¢no uprizoritvijo. Zato njegova
naloga ni, da nekriti¢no vsiljuje svoje zamisli, kajti v tem primeru
bo odrska postavitev tezko resni¢no zazivela, ampak da z delom,
ki ga ves ¢as usmerja, usklajuje svoje Zelje in zamisli z ustrezno
motiviranimi ¢lani folklorne skupine. Most med idealno pred-
stavo in resni¢no uprizoritvijo naj ne bo predolg, predvsem pa
naj bo dovolj trden, da se ne bo prehitro porusil.

Otroska folklorna skupina Loncki iz Dolenje vasi na regijskem srecanju otroskih folklornih skupin.
(Foto: Janez Erzen, Ribnica, 5. 5. 2011.)



VAJA za reziserja

Ko je prizor okvirno izdelan, naj se reziser obrne s hrbtom
proti igralcem in tako spremlja dogajanje. Spoznanje: ReZiser
na drugacen nacin dojame, kako tece besedilo, kako se slisi
pesem in kako igrajo godci. V tem primeru bolj dojame,
kaksen je ritem dogajanja, ali je izgovorjava jasna, ali so
pavze logicne, glasnost zadovoljiva ...

O
_7‘ ODRSKA IGRA

Folklorne skupine v odrskih postavitvah interpretirajo resni¢ne
ali namisljene dogodke iz nekdanjega, navadno s plesom poveza-
nega zivljenja. Odrske postavitve lahko sestavljajo le plesi, lahko
so jim dodane pesmi, skupine lahko v njih prikazujejo utrinke
nekdanjih eg in navad, lahko imajo abstraktno sporocilo ..., a
karkoli jih Ze sestavlja, vedno prinasajo neko sporocilo, ki ga bo
gledalec ustrezno dojel le, ¢e bodo nastopajoci natan¢no vedeli,
kaj (naj) pocnejo, kaj (naj) igrajo — kaksno vlogo imajo v odrski
postavitvi. Vsebina, ¢etudi gre zgolj za predstavljanje plesnega
izrocila, je vpletena v vsak deléek odrskega nastopa, kajti ljudje v
njem niso ve¢ danasnji ljudje, ampak igrajo vloge nekdaj Zivecih
ljudi, ki jim jih je pripisal rezZiser. Te vloge morajo biti razvidne v
vsaki kretnji, v vsakem koraku in v vsem drugem, kar je prikazano
na odru, zato navadno ne zadostuje, da plesalcem naro¢imo, naj
se na odru lepo smejejo, kajti v tem primeru dobimo predstavo,
ki na prvi pogled sicer dobro u¢inkuje, a je v svojem bistvu pra-
zna in v gledalcu ne pusca globljih vtisov. Nastopajo¢i morajo
zato vedeti, zakaj naj se smejejo, zakaj naj se gledajo, kako naj
se odzovejo ob spremembi odrskega dogajanja ipd., kajti le v
tem primeru bo izro¢ilo resni¢no zazivelo, nastopajo¢i pa bodo
dajali vtis, da ga v resnici Zivijo — da nekdanje Zivljenje resni¢no
podozivljajo.

~/ 1ZBIRA MOTIVA

Vodje folklornih skupin pripravljajo razli¢no dolge in razli¢no
zahtevne programe. Pogosto pripravljajo kratke, navadno manj
kot deset minut dolge odrske postavitve, ki predstavljajo skle-

Folklorna skupina Turisti¢no-kulturnega drustva Ivanjkovci na
regijskem srecanju odraslih folklornih skupin. (Foto: Janez Erzen,
Cirkovce, 5. 6. 2011.)

njeno celoto, ob posebnih priloznostih pa tudi daljse celovecerne

programe, ki mnogim predstavljajo $e prav poseben ustvarjalni

izziv. A ne glede na dolzino in zahtevnost programa, ki se ga
lotimo, bi bilo prav, da bi, preden se lotimo dela s skupino, sami
pri sebi znali odgovoriti na nekaj kljuénih vpraganj:

— Kaksnemu ob¢instvu bo program namenjen?

— Kaksne so sposobnosti ¢lanov skupine? Koliko so stari? Koliko
jih je?

— Ali obstajajo tehni¢ne moznosti za izvedbo nacrtovanega
programa (ali je mogode zagotoviti ustrezne kostume in
rekvizite, kaksno tehniko nudi prostor, kjer se bo program
izvajal ...)?

— Ali obstaja moznost, da pri delu priskocijo na pomo¢ drugi
sodelavci (likovnik, glasbenik, plesni pedagog ...)?

Prav bi bilo, da bi pritrdilno odgovorili tudi na naslednja vpra-

$anja:

— Ali je naértovano vredno vlozenega truda?

— Ali ustreza dobremu okusu?

— Ali bo pomenilo ustvarjalno dozZivetje za vse sodelujoce?

— Ali je program nalrtovan tako, da resni¢no omogoca reali-
zacijo?

— Alibo gledalce spodbudila k razmisljanju in s tem k novemu
spoznanju?

Koristno je, ¢e se priprave programa lotimo tako, da ga najpre;j

razdelimo na ve¢ zelo kratkih prizorov (delckov celote) ter jih

izérpno obdelamo, vendar moramo imeti pred seboj vedno
celoto.

VAJA, ki bo spodbudila nase razmisljanje v pravo
smer:

Nekomu naro¢imo: »Pojdi iz prostora, za seboj zapri vrata,
prestej do pet, pridi nazaj na sredino odra.«

Kaj se bo zgodilo? Verjetno ni¢ zanimivega, saj igralec ni
dobil nikakrsnih podatkov o zgodbi.

Zato pazimo, da dajemo konkretnejse naloge: »Odtrgaj
Jabolko s tistega drevesa in ga prinesi prijatelju.«

V tem primeru bi moralo priti do jasnejse in bolj prepric-
ljive izvedbe. Ob tem se je treba vprasati, kako je bila nalo-
ga izvedena? Sta igralca izpolnila nalogo? Sta jo nadgra-
dila? Sta jo nadgradila? Kaksne informacije je dobil gledalec
(kaksen letni ¢as je, kaksno je vreme (Ce vkljucimo tudi lué in
kostum))? Kje se zgodba dogaja? Kaksen medsebojni odnos
imata igralca? Kaksno je njuno razpolozenje? Kako je bilo

odtrgano jabolko? Kije je igralec koncal zgodbo? ...

Pri oblikovanju odrske postavitve ali daljSega programa, se

vprasajte:

— Ali moramo in moremo prizor vizualno stopnjevati?

— Ali bi celoti koristilo dodajanje rekvizita?

— Ali lahko prizoru damo bogatejso in bolj razumljivo vsebino?
(Slednje je pomembno zlasti zaradi nastopajocih, kajti ti morajo
povsem jasno vedeti, kaj igrajo in kaksne vloge imajo.)



—
v RAZDELJEVANJEVLOG

Za vsako ljubiteljsko skupino, vsekakor tudi za folklorno je
pomembno, da so ljudem, ki so v skupino vkljuceni, vloge razde-
ljene tako, da izkoristijo ¢im ve€ njihovih sposobnosti. Predvsem
ni dobro, da se vloge delijo Ze vnaprej, Se preden je program
dokon¢no oblikovan. Razdeljevanje vlog je namre¢ odvisno od
sestave skupine, pri postavljanju programa pa je pomembno, da
zacnemo z vajami situacij. Clani skupine naj se igrajo posamezne
prizore, naj preizkusajo moznosti, se vzivljajo v like, i8¢ejo resitve
... Naj ne delajo programa, ki ga ima reziser v glavi, ampak naj
delajo stvari, ki so temu programu blizu.

Folklorna skupina Kulturno-umetniskega drustva Triglav s Sloven-
skega Javornika na regijskem srecanju odraslih folklornih skupin.
(Foto: Janez Erzen, Bohinjska Bistrica, 15. 5. 2011.)

Sele potem je treba narediti selekcijo, pri tem pa ni smiselno
iskati »pravega« igralca, ampak posamezne sposobnosti (gla-
sovne sposobnosti, telesne lastnosti, obcutek za resnic¢nost ...).
Reziser naj pri tem ne bo zaskrbljen, pri vpeljevanju ljudi v
igro pa naj sam ne kaze znacajskih lastnosti, da kasneje ne bo
prihajalo do posnemanja reziserja, ampak bo v ospredju ostal
znadaj igralca.

Avdicija nikakor ni primerna oblika razdeljevanja vlog, kajti lju-
dje na njej ne bodo pokazali tistega pravega, kar bi si Zeleli. Bolj
kot resni¢na ustreznost predvideni vlogi se bo pokazala trema,
bolj kot bi bilo koristno, pa bo izrazena tudi tekmovalnost.

~0 VAJE

Tako kot ima priprava pevskega in plesnega programa svoj uvod,
jedro in zakljucek, naj ima tudi priprava programa, v katerem
so v ospredju gledaliske prvine, svoj uvod, jedro in sklepni del.
Uvodni del naj bo posvecen ogrevanju in polaganju temeljev v
odnosih in stali§¢ih do zgodbe, ki bo uprizorjena. V drugem delu
naj bo v ospredju spontano ustvarjanje in raziskovalne vaje, v
tretji del pa sodi piljenje in povezovanje v celoto.

Upostevati je treba ¢asovno obdobje od zacetka dela do premi-
ere, pri Cemer zgolj ena vaja na teden ne more prinesti dobrih
rezultatov. Poleg tega je treba poskrbeti, da se ljudje na vajah ne
dolgocasijo. Ura kakovostnega dela je pomembnejsa od treh ur
navelicanosti in utrujenosti. Vedeti moramo, da ni treba, da so
vsi igralci vedno na vajah, vsi pa morajo biti tedaj, ko se oblikuje
celotno dogajanje.

V sklepnem delu so nujne vaje z rekviziti, tehniko in kostumi.
Ne smemo pozabiti niti na to, da je treba veckrat izvesti celoten
program brez prekinitev, ¢eprav prihaja do napak in nedosle-

dnosti pri izvedbi.

Fantje folklorne skupine Saleskega folklornega drustva iz Velenja na regijskem sre¢anju odraslih folklornih
skupin. (Foto: Janez Erzen, Blagovna, 13. 5. 2011.)



VAJA

V drugem obdobju vaj zahtevajte, da vam igralci povedo
temeljne znacilnosti vseh odrskih likov. Tako pri¢nejo o
likih razmisljati celovito in pridejo do novih spoznanj.
Posamezne vloge naj opisejo ¢im bolj natancno, prav tako
zgodbo, ki jo prikazujejo.

Pri tem preverjamo, ali $e poznajo bistvo, znacaje, odnose
... in jih opozarjamo na razlike v nekdanjih in danagnjih
zivljenjskih razmerah.

“rj RazpoloZenje na vajah

Vajam koristi prijetno in sprosceno razpolozenje. Ce bodo ljudje
na vajah pozabili na svoje vsakdanje skrbi, ce se bodo vziveli v
svoje vloge, se bo to nedvomno poznalo pri delu in pri kon¢nem
izdelku. Navdih, lastna energija in spodbuda so osnova za po-
zitivno delo in odzivanje igralcev. Ce tega ni, je morda bolje, da
se zatnemo ukvarjati s ¢im drugim, kajti v ljubiteljstvu je prav
ljubezen do dejavnosti kljuénega pomena.

Ce pa pride do tezav, povezanih z razpolozenjem na vajah, bi bilo
prav, da bi reziser na podlagi odgovorov na spodnja vprasanja
odkril vzrok tezav, ki jih lahko resi sam, in posledi¢no torej do
ustreznih resitev.

— Ali dajem dovolj energije?

— Ali se predolgo zadrzujem pri tehni¢nih vajah in je delo
dolgocasno?

— Kateri igralci potrebujejo posebno pozornost?

— Al potrebujejo ve¢ improvizacije?

— Al so vaje preve¢ razvlecene?

— Sem prevec¢ agresiven?

— Godrnjam nad igralci?

— Al igralce uporabljam kot lutke?

— Ali zahtevam veg, kot lahko dajo?

VAJA — mizanscena

Slab primer, iz katerega se najve¢ naudi vodja:

Clanom v skupini damo natanéno napisano besedilo, s po-
danimi vsemi okolis¢inami, in jim naro¢imo, naj napisano
izvedejo.

Rezultat: Slaba igra.

Boljsi nacin oblikovanja prizora:

Clanom v skupini dajemo izto¢nice, ki omogocajo, da v
prizor vkljucijo lastne izkus$nje, mi pa jih spodbujamo k
razvijanju odrskega dogajanja, ki ustreza sposobnostim
nastopajocega in vedenj o nekdanjih razmerah.

Rezultat: V tem primeru bodo nastopajoci veliko izraziteje
doziveli prizor, dogajanje pa bo Zivahno, spro§¢eno in bolj
»naravno«.

Clana otroske folklorne skupine Kulturnega drustva Prezihovci
z Osnovne Sole Prezihovega Voranca iz Maribora na regijskem
srecanju otroskih folklornih skupin. (Foto: Janez Erzen,
Lendava, 10. 5. 2011.)

[
7~ Obcutek za cas in odzivanje na iztocnice

Amaterski igralci lahko pridobijo obcutek za ¢as le prek dozZivlja-
nja. Zato je treba odpraviti mehanic¢no sledenje napotkom. Igralcev
obcutek za ¢as mora priti iz njegovega notranjega jaza.

Ce ni obcutka za ¢as (oziroma &e ni upostevan), potem se igra
vlece, dogajanje nima Zivljenja; lahko pa je tempo prehiter in
nih¢e ne more slediti dogajanju (ne igralci, ne gledalci).

Cese igralci nelogi¢no odzivajo na ponujene situacije, pomeni,
da $e niso razcistili vprasanja odnosa — kaksno vlogo kdo igra.
Odzivanje na izto¢nice namre¢ ne pomeni hitrega govorjenja,
ampak ravno nasprotno: premisljeno odzivanje!

VAJA za odzivanje

Clanom skupine pripovedujemo zgodbo. Ti jo spremljajo
in igrajo tisto, kar zgodba narekuje.

Rezultat: Ko to zgodbo igramo prvi¢, jo navadno vsi spre-
mljajo in dozivljajo.

Veckrat ponovimo isto zgodbo. Zacne se dogajati, da je
ne spremljajo ve¢ tako intenzivno. Tu se pravzaprav zalne
pravo delo, kajti doseci moramo, da bodo zgodbo spremljali
prav vsi, ki so tedaj navzo&i. Ce nekdo, ki je na odru, nima
besedila, $e ne pomeni, da mu ni treba igrati. Prav nasprotno.
Njegova vloga je $e bolj klju¢na.




Folklorna skupina Rej iz Smartnega pri Slovenj Gradcu na regijskem sre¢anju odraslih folklornih skupin.
(Foto: Janez Erzen, Blagovna, 13. 5. 2011.)

)0 Rekviziti (in kostumi)

Ce zelimo z nastopom predstaviti Zivljenje v
dolo¢enem preteklem casovnem obdobju, prikazu lah-
ko dodamo tudi razne predmete, ki v predstavi nastopi-
jo kot rekviziti. Ti morajo imeti svoj namen in sporo¢ilnost.
Na vajah jih moramo zaceti uporabljati pravocasno, ne Sele tik
pred premiero, njihov videz pa mora prav tako kot videz kostu-
mov ustrezati ¢asu in okolju, v katero naj bi sodili. Jasno je, da
ne moremo uporabljati sodobnih $olskih miz, sodobnih prtov,
plasti¢nih punck, novih zibelk, plasti¢nih roz, lesenih predmetov
iz vezanih plos¢, sodobnih cekarjev, klovnsko zasitih hla¢ ipd.,
seveda tudi ne novih stolov, metel ali ¢esa podobnega. Ce gre
npr. pri otroskih skupinah za improvizirano igro, naj bodo tudi
rekviziti improvizirani, ne pa lepo polo$éeni in za prizor narejeni
tako, kot bi jih naredili danes, ko so razmere povsem drugacne
od tistih, ki jih Zelimo poustvariti.

Predmet, ki je na odru odloZen, je $e vedno tam, zato mo-
rajo nastopajo¢i do njega imeti dolo¢en odnos. Ce so metlo
npr. odlozili v kot odra, je ta e vedno tam, treba pa je vede-
ti, zakaj je ravno tam, kjer je, se bo z njo e kaj zgodilo ipd.

ﬁL OPAZANJA'S SRECANJ FOLKLORNIH
1 SKUPIN

‘71~— Godci

Ti nedvomno zelo moéno vplivajo na koncen vtis nastopajoce
skupine in so hkrati zelo pomembni za folklorno dejavnost v
celoti. A pogosto se dogaja, da so godci v funkciji kasetofona,

DVD-predvajalnika ali ¢esa podobnega. Dogaja se, da na oder
pridejo prvi, se postavijo pred mikrofone, pocakajo na svoj nastop,
spremljajo ples, ker le-ta pa¢ potrebuje spremljavo, pocakajo na
konec nastopa skupine in kot zadnji odidejo. A kje je tu logika?
Vprasati bi se morali, kaksna je bila njihova vloga v nekdanjem
plesu. Odgovor bi bil, da nedvomno klju¢na. Godci so delali ples,
se vzivljali v plesno dogajanje, sodelovali pri nekaterih igrah in s
plesi povezanih obredih ipd. Zato bi bilo prav, da bi vsaj del te
nekdanje vloge spoznali tudi prek nastopov folklornih skupin
oziroma da bivsaj dihali s plesalci.

Nedvomno slovenske folklorne skupine veliko pozornost po-
svecajo kostumiranju. Zal preveckrat pozabijo, da je — ce upo-
§tevamo gornji odstavek — skladno s plesalci nujno kostumirati
tudi godce.

"?‘]-— Odrsko dogajanje

Nastopajo¢i naj se pri igranih prizorih, zlasti ¢e govorijo, ne
obracajo s hrbtom proti ob¢instvu. Hkrati naj bo dogajanje na
odru rezirano tako, da glavni igralec ne bo zakrit z drugimi igralci,
govorjena besedila pa naj bodo jasno izgovorjena tako, da bodo
pridobila pozornost vseh nastopajocih in tudi gledalcev.

"?‘]-— Prihodi na oder in odhodi z njega

Nekateri modeli prihodov na oder, $e bolj pa odhodov so postali
Ze prav stereotipni, zato neustrezni, neinovativni in prav moteci.
Mednje sodijo odhodi, ki vkljucujejo razne izgovore: »Pojdimo,
mati nas klicel« ali »Ura v turnu je e zvonila. Treba bo domov!«
Neprimernim odhodom se pridruzujejo iskanja resitev, da bi
po odhodu vseh z odra na njem ostal le Se eden, ki bi »sklenil
zgodbo«. Prepogosto se zgodi, da ob¢instvo z aplavzom prepreci



Otroska folklorna skupina Karavanke na regijskem srecanju otroskih folklornih skupin.
(Foto: Janez Erzen, Bohinjska Bistrica, 15. 5. 2011.)

ustrezen zakljucek, saj onemogodi, da bi bil zadnji razumljen, ¢e
pa ta pocaka, da ljudje aplavz prekinejo, je stvar Ze koncana in
potem ponovno zaceta. V nobenem primeru to ni dobro, zato
bi se veljalo iskanjem takih zakljuc¢kov odredi.

Obstaja Se ena moznost, ki se je folklorne skupine zelo redko
posluzujejo. Deloma zato ker marsikje ni razmer, da bi jo uposte-
vali, deloma zato ker to v folklorni dejavnosti ni v navadi. Kaksna
je ta moznost? Nastopajoci zanejo prizor Ze na odru in ga tam
tudi koncajo — predstavijo torej izsek iz nekega nekdanjega s
plesom povezanega dogajanja. To je mogoce v dvoranah, ki imajo
zavese za zaprtje odra, deloma tudi tam, kjer je mogoce ustvariti
popolno temo. Ce se vodje skupin odlocijo za tak »prihod« in
»odhod«z odra, morajo zaradi nastopanja na odrih, ki tega ne
dopuscajo, razmisliti tudi o drugi razlicici.

( /) Veliki obeti in skromni dosezki

Dogaja se, da folklorne skupine pri iskanju ustreznih motivov
za poustvarjanje plesnega in s plesom povezanega izrocila is¢ejo
predvsem impozantne naslove (npr. Trgatev na Dolenjskem),
pozabljajo pa, da bi za njimi morala stati vsebina. Tako skupine
svoj program zacenjajo s komaj sporo¢ilnim uvodom, nadaljujejo
nizanje plesov in pripravijo kratek zakljuéek z odhodom. Gledalec
se pri tem vprasa, kaj je bilo sedaj s to trgatvijo, ki, ¢e je $lo za
to, da so pevci zapeli eno vinsko pesem, potem pa nanizali nekaj
plesov, ni bila predstavljena. Zato se je pri postavljanju naslova
vredno vprasati, ali gledalcem ne obeta ve¢, kot je v okviru fol-
klorne dejavnosti mogoce ponuditi.

Prihodnji izzivi

Ce folklorno dejavnost razumemo kot obliko delovanja na
ljubiteljskem kulturnem podro¢ju, katerega namen je poustvar-
janje utrinkov iz nekdanjega nacina Zivljenja, potem ne vidim
razlogov, da se folklorne skupine kdaj pa kdaj ne bi lotevale
tudi priprave projektov, ki bi se odmikali od doslej uveljavljenih
poti. Le zakaj se vsaj nekateri tako bojijo uporabe moznosti, ki
jih ponuja uporaba odrskih lu¢i, zakaj se le redko uporabljajo
zvolni efekti in zakaj se le redko bolj intenzivno uporablja sce-
na? Se marsikaj, kar uporablja sodobno gledalisce, bi se naslo

in verjamem, da bi to ob ustrezni kriti¢ni presoji prispevalo k
temu, da bi ljudsko izro¢ilo dobivalo nove odrske podobe, da bi
ostajalo aktualno, hkrati pa bi se odmaknilo od drugih veliko
bolj nevarnih in cenenih teZenj po spektakularnostih, ki naj bi
mu zagotavljale prihodnost.

Prav tako so vedno znova zanimiva povezovanja sodobnosti
in preteklosti, ki se kazejo tako pri delovanju otroskih kakor
odraslih folklornih skupin. Tovrstni prikazi, vsaj kolikor mi jih
je uspelo videti, prinagajo nova sporo¢ila, so vzgojni in nevsiljivo
ponujajo primerjavo.

Violinistka Folklorne skupine Kulturnega drustva
Anton Stefanciosa iz Rogatca na regijskem srecanju
odraslih folklornih skupin.

(Foto: Janez Erzen, Blagovna, 13. 5. 2011.)



Starejsa folklorna skupina Folklornega drustva Lancova vas na regijskem srecanju odraslih folk-
lornih skupin. (Foto: Janez Erzen, Cirkovce, 5. 6. 2011.)

_7]‘ Obseg vaj

Gledalca, ki pride na prireditev, da si ogleda nastop neke folklorne
skupine, ne zanima, koliko vaj je ta za nastop, kakrsenkoli je Ze
bil, potrebovala. Zeli si le dobrega odrskega dogodka, in to smo
mu ljubitelji tudi primorani dati. Ce za pripravo kakovostnega
nastopa potrebujemo veliko vaj, potem jih moramo zagotoviti,
v nasprotnem pa si moramo zadati skromnejse cilje, skladno z
nacelom: manj je vec. Veliko primernejse si je zadati skromnejse
cilje in jim v celoti zadostiti, kot pa pripravljati velike projek-

te, za katere Ze v naprej predvidevamo, da jih ne bomo mogli
ustrezno izvesti.
A vsekakor je za dobro folklorno predstavo treba vaditi vsaj
dvakrat na teden. In izgovori vodij, zakaj nimajo ¢asa za veé vaj,
so le zato, da si tolazijo svojo vest.
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Ocena vaje in nastopa

Prav bi bilo, da na vajah, zlasti ko se te blizajo cilju, nekaj minut
posvetite celostni analizi programa, ki ga pripravljate. Tako se

Otroska folklorna skupina osnovne Sole Sentjernej na regijskem sre¢anju otroskih folklornih skupin.
(Foto: Janez Erzen, Semic, 12. 5. 2011.)



Otroska folklorna skupina Domzale na drzavnem srecanju otroskih folklornih skupin.
(Foto: Janez Erzen, Lasko, 28. 5. 2011.)

bodo ¢lani skupine bolj zavedali, kje so njihove Sibke tocke, kje
je treba stvari izboljsati in kako do visje kakovosti. Z analizo, na
kateri izpostavite tako pozitivne kot negativne stvari, sklenite
tudi vsak nastop.

“;L Organizatotji

Ti bi se morali zavedati, da razli¢ni napisi, ki jih vkljucujejo
v sceno, najveckrat motijo, saj razen izjemoma ne sovpadajo s
programom, ki ga skupine predstavljajo. Prav bi torej bilo, da
bi bila scena ¢im manj sporocilna, zato mora biti tam, kjer se
predstavljajo razli¢ne skupine z razli¢nimi programi, sporoc¢ilen
sam program.

Koristno je, e se skupina odrece nastopanju, ¢e zanj niso izpol-
njeni osnovni pogoji. Vsebinsko zaokrozene odrske postavitve
zahtevajo zaprt oder, saj se v nasprotnem primeru lahko zgodi, da
vsebina ne bo razumljena, skupina pa se bo, ker bo njen nastop
izzvenel v prazno, osmesila. V tem primeru je treba razmisljati o
pripravi programov, ki so za nastopanje na odprtem bolj primerni
oziroma o zavrnitvi ponujene priloznosti za nastop.
Nastopajoci in organizatorji se morajo zavedati, da ob¢instvo v
dvorano ne sme priti, e preden ni oder popolnoma pripravljen.
Ne nastopajodi in ne organizator nima v trenutku, ko se v dvorani
zbirajo obiskovalci, kaj poceti na odru.

ﬁL Kaj zapisati za konec?

Vodje skupin naj se zavedajo, da je njihova vloga klju¢na. Tako
za dober kot za slab nastop so zasluzni prav oni. Izgovori, da v
skupini nimajo dobrih plesalcev, igralcev, pevcev ... nikomur ne
koristijo, sluzijo pa le kot izgovor za premalo vlozenega truda.
Gledalca, ki si pride ogledat predstavo, ne zanimajo okolis¢ine, v
katerih skupina deluje. Zanima ga, kaj mu lahko pokaze — kako
se ga lahko dotakne. Zato naj vas v celoti ne zadovoljijo Ze besede
sorodnikov, ki so navadno nad predstavljenim zelo navduseni.
Niti ne dovolite, da ti vplivajo na vase odlocitve, kajti za to, kar
pocnete, ste odgovorni sami. Starsi otrok in drugi znanci naj pri
odloditvah, kaj boste poceli, nimajo besede — vsaj take ne, ki bi
skodila strokovnosti vasega dela.

Zavedajte se, da je vsak nastop enako pomemben, kajti za ob-
¢instvo je vsaka predstava premiera. Naj bo dobrih ¢im vec, slabe
pa naj sluZijo temu, da se bomo kaj novega naudili.



POVEZOVANIJE
FOLKLORNIH

V prejsnjih Fol,é'lorni,éi};w bilo Ze kar nekaj napisanega o pripravah
fol ih sre(w terJ:Xta. isali Branka Moskon v Folklorniku
2008 in Simona Rozman Strnad v Folklorniku 2010), razli¢nih
folklornih nastopov pa tudi o tem, kak$no vlogo imamo na teh
prireditvah kot prireditelji, gostje ali nastopajoci (Sasa Meglic je
pisala o tem v Folklorniku 2010). Prav slednji morajo poskrbeti, da
bo prireditev dobro pripravljena, da bo zanimiva nepoznavalcem
nase dejavnosti in ustrezna strokovnim nacelom poustvarjanja
plesnega in z njim povezanega izrocila.

Sama sem v 13-letnem spremljanju folklornih dogodkov in nji-
hovih soustvarjanj sodelovala na stevilnih nastopih tako v vlogi
folklornice kot v vlogi povezovalke omenjenih prireditev, saj sem
ze vrsto let ¢lanica Folklornega drustva Kres in soustvarjalka

Mojca Mezik. (Foto: Primoz Jurak, Slofolk,
Novo mesto, 24. 4. 2009.)

mednarodnega festivala S/oFo/k. Prav zaradi stevilnih izkuSenj
z vodenjem in povezovanjem prireditev na folklornem podro-
&ju sem se namenila, da zapiSem nekaj misli, ki se mi porajajo
skorajda vsakokrat ob pripravah na povezovanje prireditev in
podobnem delu.

q@ KDO NAJ PROGRAM POVEZUJE?

Zagotovo je dobrodoslo, da povezovalec/napovedovalec prire-
ditve dobro pozna folklorno dejavnost in/ali je celo folklornik.
Povezovalec mora biti sposoben govorec. Program lahko povezuje
v nare&ju (Ce to zahteva scenarij prireditve), a treba je paziti, da
je govorec v javnosti ve$¢ nareCnega govora, saj nikoli ni dobro,
e je govorica povezovanja neka mesanica med knjiznim in
nare¢nim jezikom ali celo mesanica ve¢ narecij. Dober nare¢ni
govorec namrec ni vsak, ki neko nare¢je govori, nare¢je mora
znati prenesti na oder in ga predstaviti dovolj jasno in glasno,
da ga bo vecina gledalcev razumela, ter zanimivo, a ne banal-
no hkrati. Ce povezovalec nareénega govora ni ves¢, naj raje
uporablja pogovorno obliko slovenskega jezika in se tako trudi
priblizati zbornemu jeziku. Pozorni moramo biti na naglasevanje
in pravilno izgovarjavo plesov, plesnih figur ipd. Prav tako mora
povezovalec preveriti imena in priimke vabljenih gostov oziroma
tistih, ki jih javno predstavi oziroma pozdravi.

ﬁ{? OBLEKA

Vsekakor je posameznik na odru bolj izpostavljen kot celotna
skupina, zato mora voditelj poskrbeti za ustrezen videz. Mo-
znosti sta dve. Oblece lahko svojo obleko, za katero presodi, da
ustreza priloZnosti in odru, ali pa je oblecen v folklorni kostum.
Tu je treba poudariti, da je ustrezna kostumska podoba prav
tako pomembna pri povezovalcu prireditve kot pri plesalcih,
pevcih ... Kostum naj bo primeren dogodku, oblacila prave
velikosti z vsemi dodatki, ki sodijo zraven (pokrivala, nakit ...).
Priceska naj bo urejena, pri Zenskah lasje speti v figo, spleteni
v kito oziroma naj bo glava pokrita s peco, ruto ipd. Nepopolni
folklorni kostum oziroma kaksna od narodno-zabavnih razlicic
»narodnih no$« kakovostno raven prireditve nedvomno poslabsa
inji doda priokus cenenosti, ki jo sicer res bolj kot drugi opazijo
poznavalci folklorne dejavnosti, a pomembno se je zavedati, da je
povezovalec na odru tudi v vlogi tistega, ki ob¢instvo vzgaja.
Paziti moramo na ustrezno li¢enje, saj je povezovalec na odru
navadno mocneje osvetljen kot drugi nastopajo¢i. Uporabi naj
predvsem puder, saj se s tem izogne neprijetnemu bles¢anju
polti, ostala li¢ila naj uporabi manj intenzivno.

/) BESEDILO

Besedilo prireditve lahko pripravi scenarist dogodka — ta ga
mora seveda pripraviti nekaj dni pred dogodkom in ga poslati
povezovalcu. S tem se izognemo morebitnim neprijetnostim, ki
vodijo v reSevanje vsebinskih in organizacijskih vprasanj tik pred
prireditvijo. Povezovalcu je zagotovo laze, Ce besedilo pripravi
sam, saj ga potem na odru tudi laZe in bolje predstavi. Seveda
pa mora poznati folklorno dejavnost in dobiti podatke o odrskih
postavitvah, ki bodo na prireditvi predstavljene.



Metka Knific in Robi Svetina, povezovalca 2. dela drzavnega
srecanja odraslih folklornih skupin v letu 2010.
(Foto: Janez Erzen, Maribor, 9. 10. 2010.)

/=) TEHNICNE PODROBNOSTI

Povezovalec je lahko ves ¢as predstave na odru in na dolo¢enem
mestu predstavlja lik iz ¢asa, ki ga poustvarja s svojo kostumsko
podobo. V ¢asu napovedi novega programa ga je treba le pose-
bej osvetliti. Lahko pa po posameznih predstavljenih odrskih

postavitvah prihaja na oder in po prebranem/povedanem odide
z njega. Tedaj se, Ce ni dovolj prostora v zakulisju oziroma oder
onemogoca prihod z ve¢ strani, nekoliko podaljsa ¢as prireditve,
saj odhod z odra ovira folklornike, ki prihajajo na oder.
Mikrofon je dobrodosel predvsem v velikih dvoranah (Sportne
dvorane, veliki kulturni centri). Lahko je stoje¢, pri ¢emer moramo
paziti, da je postavljen na mestu, kjer ne moti folklornikov med
plesom in da je ta prostor mogoce primerno osvetliti. Lahko pa
uporabimo mikrofon, ki ga imamo pripetega na obladilu (v tem
primeru moramo paziti na Sumenje obladil, npr. rute) ali pa ga
imamo ves Cas na glavi. Slednja razlicica je najbolj primerna za
govorca, vendar lahko mo¢no popadi njegovo kostumsko podobo.
Po navadi je potreben $e poseben stoje¢ mikrofon pri morebitnih
pozdravih in govorih gostov.

~/ ZAKONEC

Prav je, da se na koncu prireditve organizator zahvali vodjem
skupin, ki so nastopile, in jim preda simboli¢na darila. Prav
tako je prav, da se s simboli¢nim darilcem (roZo, manjsim Sop-
kom) zahvalimo povezovalcu. To je pogosto edina zahvala, ki
si jo folklorna drustva lahko privoscijo. Placilo povezovalcu je
lahko tudi simboli¢na nagrada (brezpla¢na vstopnica), Ce smo
finan¢no omejeni.

Iz lastnih izku$enj vem, da sta polna dvorana in aplavz na koncu
prireditve najvedje placilo, ki ga lahko nastopajoci dobi.

Jaka Birkelbach, povezovalec regijskega srecanja otroskih
folklornih skupin, ki je potekalo v Semicu.
(Foto: Janez Erzen, 12. 5. 2011.)

Maja Ratej, povezovalka programa regijskega srecanja otroskih
folklornih skupin, ki je potekalo v Rogaski Slatini.
(Foto: Janez Erzen, 21. 4. 2011.)



Nadja Zobec, povezovalka regijskega srecanja otroskih folklornih
skupin. (Foto: Janez Erzen, Ribnica, 5. 5. 2011.)

Clani mladinske folklorne skupine na regijskem sre¢anju odraslih folklornih skupin v Blagovni, vkljueni v zanimivo povezovanje.
(Foto: Janez Erzen, Blagovna, 13. 5. 2011.)





