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Na povabilo JSKD sem ob koncu leta 2007 in v zaletku
leta 2008 prevzela vodstvo dveh godcevskih delavnic,
namenjenih harmonikarjem nasih folklornih skupin. Prva
se je odvijala lani novembra v sklopu pevsko-godéevskega
seminarja v Tolminu, druga pa januarja letos na folk-
lornem taboru za odrasle v Novem mestu. Namen
druZenja ni bilo ucenje tehni¢nih spretnosti — izurjenim
novodobnim harmonikarjem prsti gotovo bolj letijo kot
meni —, temvel seznanjanje udeleZencev s slovenskim
godéevskim izrodilom.

V Novo mesto sem na folklorni tabor za odrasle prisla Sele
zveler, harmonikarji pa so bili Ze nekaj ¢asa prepusceni
samostojnemu ustvarjanju. Ze na dale¢ sem zaslidala, da
so fantje odli¢ni godci in da imajo “edline” harmonike.
Njihova izvedba je bila polnokrvna in preZeta s toliko
dobre energije, da se jo je Cutilo Ze na dale¢. V trenutku,
ko sem prisla, se je po dijaskem domu razlegala znana nar-
odno-zabavna skladba. Vprasala sem se: Kam je odslo
veselje do muziciranja in kam obcutek za starejso ljudsko
glasbo in kako (in zakaj tako) ti isti godci igrajo za ples v
folklorni skupini¢

Odgovor je v resnici preprost. Godci, zlasti mlajsa ge-
neracija, nimajo ve¢ stika z zZivo tradicijo, zato slabo poz-
najo zakonitosti slovenske ljudske glasbe. Na vsakem
koraku jih spremlja medijsko zelo podprta narodno-
zabavna glasba, mnogi tudi sami izhajajo iz te zvrsti ali jo
vsaj zelo dobro obvladajo, medtem ko se z ljudsko glasbo
najveckrat prvi¢ srecajo pri folklornih skupinah.

A kako se z njo srecajo¢ Lahko da dobijo kopijo notnega
zapisa iz knjige, ki ga interpretirajo v skladu s svojo
estetiko in predhodnimi god¢evskimi izku$njami. Lahko
da jim je izrofena Ze napisana priredba melodije plesa, ki
se je nato dosledno drzijo in jo s¢asoma znajo na pamet.

Kadar je priredb preve¢, da bi jih z gotovostjo pomnili, ali
so te preve¢ zapletene, si na oder postavijo notne pulte. V
delu po notnem zapisu pa se skriva veliko pasti. Enoglasne
melodije, ki jih najdemo v knjigah, so precis¢en zapis tis-
tega, kar je godec zaigral ali plesalec zapel ali zaZviZgal.
Izpuscene so nekatere naklju¢nosti, okrasni toni, prehodi,
poudarki. Ce je viZo zaigral harmonikar oz. skupina god-
cev, je enoglasen zapis Se dodatno osiromagen — manjkajo
akordi, basovska linija, harmonski in kontrapunkti¢ni
odnosi med glasbili. Za interpretacijo pa je vaznejse tisto,
kar je med notami, kakor note same.

Godci, ki ne poznajo not, so v nekem pogledu na boljsem.
Skladb se naucijo po posluhu od tistih, ki jih Ze znajo.
Tako naucenim melodijam laze dodajo svoj pecat, kar je
ena od znacilnosti ljudskega. Folklornike vselej vprasam,
kako se u¢ijo novih skladb. Doslej ni $e nihce rekel, da s
poslusanjem starih godcev ali arhivskih posnetkov. Le
redke priredbe temeljijo na poznavanju izvirnika. Res je
vedina gradiva, ki sta ga zbrala Glasbenonarodopisni
institut ZRC SAZU ali Radio Slovenija, tezko dostopna, a
se stvari kljub temu pocasi obracajo na bolje. Zadnja leta
redno izhajajo zgo$cenke z izvirnimi posnetki slovenske
ljudske glasbe, na katerih bi zainteresirani gotovo nasli
veliko uporabnega. Lepo bi bilo, ko bi skupine imele lastne
zbirke in tako knjiZno in zvofno gradivo s podrocja
slovenske ljudske glasbeno-plesne dedis¢ine vedno pri
roki.

Posebej pohvalno je, e gredo skupine same na teren in
zberejo, kar se Se zbrati da v domacem okolju. Gotovo se
starej$i posamezniki $e spomnijo navad, plesov, starejsi
godci pa viz. Ce najdemo samo en ples ali viZo, se je
izplacalo. Skupine se preve¢ zanasajo na objavljene zapise
in premalo kopljejo po terenu, nam dragocenih ljudi —
informatorijev pa je iz dneva v dan manj.

Godcem folklornih skupin zelo primanjkuje ljudskih zgle-
dov, nekateri niti nimajo ¢asa razmisljati o glasbi, ki jo
izvajajo, saj so preprosto vrzeni v folklorno skupino.
Opazijo, da je ljudska glasba druga¢na od narodno-
zabavne, a ne vejo dobro, kako se je lotiti. Od vodij skupin
najbrz pogosto slisijo “brez beglajtanjal” ali “to zveni prevec
narodno-zabavno!”, niso jim pa ponujene resitve. Menim,
da je vse skupaj posledica odtujitve od pristno ljudskega:
pravih ljudskih godcev, po katerih bi se zgledovali, skoraj
ni ve¢; skupine delajo zgolj po notnem zapisu, ne da bi
kdaj poslusale posnetke. S spremembo nacina misljenja in
lotevanja se lahko za ohranitev ljudskosti v glasbi $e mar-
sikaj naredi. Seveda ne v kratkem ¢asu in ne brez truda.
Uspeh je odvisen od folklornikov in njihove odprtosti za
spremembe.

Iz seminarja Godc&evstvo na Slovenskem.
(Foto: Janez Erzen, Tolmin, 10. 11. 2007.)



Clanica Otroske folklorne skupine Kresnicke iz Velenja.(Foto:
Janez Erzen, Ringaraja 2008, Velenje, 31. 5.2008.)

Uvod v delavnico sem zasnovala kot sprehod skozi sloven-
sko in sorodno tujo god¢evsko prakso, saj se mi je zdelo,
da lahko pester izbor posnetkov pove mnogo ve¢ kot
besede. Posnetki so bili izbrani v Zelji, da bi poslusalca
spodbujali k razmisljanju, da bi postavili pod vprasaj nje-
gove glasbene vrednote in razumevanje ljudskega.
Poslusanje posnetkov s sprotnim komentarjem se je razvi-
jalo v pogovor, ki je bil v ve¢ pogledih zelo koristen.
Temeljito ukvarjanje z vprasanji, ki so se porajala ob
poslusanju, bi preseglo obseg tega ¢lanka, zato se jih bom
samo dotaknila, odgovore pa naj i8¢e vsak folklornik sam.

Stara ali nova harmonika¢ Stare harmonike so bile izde-
lane iz druga¢nih materialov, zato so bile zvo¢no pestrejse
— vsak instrument je imel svojo barvo. Bile so tehni¢no
manj popolne kot danasnje, Cemur je bil podrejen nacin
igranja in posledi¢no zvo¢ni rezultat. Vizualno so bile har-
monike preproste, lesene in drugafe okrasene kot
danasnje.

Spremljava plesa z najnovej$imi Zivopisanimi-in zvo¢no
agresivnimi inStrumenti ni v skladu-z obdobjem, ki ga
skusajo plesalci na odru ¢im bolj zvesto prikazati. Res je,
ni vedno lahko najti starega instrumenta (delujocega oz.
vsaj vrednega obnove), vendar se kaksnega najde.
Marsikdo ima morda doma starej$o-harmoniko, ki jo je
zasencila nova, na katero-se igra z bistveno manj$im
naporom in je prikladnej$a za buéne veselice. V Tolminu
smo imeli priloZnost slifati, kako zveni ista skladba,
zaigrana na novem in starem glasbilu. Nadarjen mladenic¢
se je z lahkoto prilagodil stari harmoniki in polko, ki jo je
slisal od starega godca, $e bolje zaigral. Morda tudi zato
ker je glasbilo zahtevalo od njega ve¢ angaZiranja in dela z
mehom (pus¢ajoim).

“Koliko stara harmonika je dovolj stara¢” so sprasevali
udeleZenci. S Stetjem let ne pridemo dale¢. Bolj kot za
starost gre za to, da bi bilo glasbilo zvo¢no in vizualno ¢im
blize ¢asu, ki ga odrska postavitev predstavlja.' V nekate-

1 Bi bila rekonstrukcija takin harmonik izziv za domace izdelovalce?

rih primerih je uporaba harmonike tako ali tako sporna.
Ker je harmonika relativno mlado glasbilo, bi morali za
spremljavo starejSega plesnega izrocila dati prednost
druga¢nim zasedbam.

Kaj naredi izvedbo ljudsko¢ Narodno-zabavna glasba je
iz8la iz ljudske, a je $la svojo pot. Ustvarjena je bila za
potrebe radia in kot taka je prevzela drugacne vloge v
druzbi in pridobila druga¢ne lastnosti. Zaradi snemanja in
predvajanja je morala biti vnaprej premisljena, nastudi-
rana, aranzirana in namenjena $irSemu krogu poslusalst-
va. S¢asoma je dobivala vse ve¢ potez zabavne glasbe.
Ansambli so bili v zacetku prepoznavni in inovativni, zato
ni nakljudje, da so najboljse narodno-zabavne viZe nastale
ravno v prvih letih ustvarjanja. S preStevilnimi pos-
nemovalci in hiperprodukcijo je zvrst po ustvarjalnosti Zal
nazadovala. Ljudski godci, ki so od nekdaj sledili smerni-
cam, so v svoj repertoar redno vkljucevali nove skladbe,
tudi narodno-zabavne. Mnogi so si jih toliko prilagodili,
da so zvenele popolnoma ljudsko. Zakaj torej mi ne bi
mogli odigrati ljudskih viZ na ljudski nacin¢

Ljudski godci so bili ve¢inoma samouki.- Morda so opazo-
vali druge vaske muzikante in jih posnemali. Malo verjet-
no je, da so se pri njih udili, saj so mnogi godci ljubosum-
no varovali svoje znanje. Nekoliko laZe je bilo tistim, ki so
izhajali iz god&evskih druzin. Tezko je bilo priti do instru-
mentov in ulenje je potekalo zgolj po posluhu, zato je
uspelo samo dovolj vztrajnim in nadarjenim. Izvedbe so
bile samonikle, za¢injene z njim lastnimi “fintami”. Veliko
ve¢ je bilo iznajdljivosti pri igranju z basi, ve¢ dela z
mehom. Skladbo so pri vsakem ponavljanju-zaigrali neko-
liko drugace, jo variirali, okrasevali. S pojavom orga-
niziranega poucevanja se-je nacin igranja uniformiral.
Gojenci nekaterih $ol imajo do potankosti enako drzo tele-
sa, $e vel, celo nadtudiran nasmesek.

Danes harmonikarji pri skladbah v dvo- ali stiridobnem
taktovskem nacinu radi z mehom poudarjajo lahke dobe
(tj.drugo in Cetrto), kar prej ni bilo v navadi. Poudarki so
bili kve¢jemu na tezkem delu takta, kadar je godcu tako
narekovala osebna muzikalna presoja. Tudi “beglajtanje”
ali “potresanje” (hitro ritmi¢no ponavljanje akorda za
spremljavo), ta Cudoviti Avsenikov izum, je relativno
novo. Za spremljavo so igrali akorde v druga¢nih
ritmi¢nih nadinih in dalj$ih notnih vrednostih. Kako to¢
Najbrz zaradi drze in$trumenta: harmoniko (diatoni¢no)
so imeli opasano z enim samim pasom, kar je bistveno
zmanjsevalo njeno stabilnost. Godec je za ravnovesie sil
skrbel s palcem, uprtim v stranico harmonike. Za igranje
je aktivno uporabljal le $tiri prste, kar je zoZilo mozZnosti.

Opazila sem tudi, da pri izvajanju ljudske glasbe godci
nimajo prave samozavesti, niso prepricljivi. Igrajo nekam
brez navdusenja in bojece, kot bi bilo v tem kaj sramotne-
ga. Nekateri udeleZenci so izrazili strah, da se jim bo
ob¢instvo posmehovalo, jih imelo za slabe godce, ¢e bo
njihov zven bolj ljudski. Zal se pojem ljudskega preve&
povezuje z neokretnim in “fou$” igranjem. Kakega godca

so na terenu snemali, ko je bil ta Ze precej v letih, morda
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desetletje neaktiven. Ce je tak muzikant, ki ni bil ve¢ v
formi, na posnetku naredil napako ali igral preokorno, si
tega ne bomo jemali za zgled. V resnici je bilo med ljud-
skimi godci zelo veliko spretnih in muzikalnih ljudi, ki so
bili v svoji vitalni dobi gotovo imenitni interpreti.

Harmonika kot solisti¢no glasbilo in del zasedbe.
Harmonika je na nasa tla prodrla v drugi polovici 19. sto-
letja. Izpodrinila je nekatera druga glasbila in sestave, saj
je bila tonsko stabilna (se ni razglaevala) in priro¢na. Za
kar so bili prej potrebni trije godci, je zdaj zadostoval
eden. Lahko je bila solisti¢no glasbilo, druZila pa se je tudi
v sestave. Zasedbe so bile v razli¢nih krajih razli¢ne, odvis-
no od tega, na katera glasbila so ljudje znali igrati in kat-
era so jih imeli. DruZila se je z violino, klarinetom, basom,
trobento, baritonom, bobnom ... Zaradi zvocnosti in
uglasitve (Ce je bila diatoni¢na) se Se danes najpogosteje
znajde v zasedbi s pihali in trobili. Godala so v zasedbah s
harmoniko redkejsa. Na Slovenskem so bili prisotni vsi
trije tipi harmonik: diatoni¢na, klavirska in gumbna kro-
mati¢na. Najpogostejse so bile diatoni¢ne harmonike in so
imele tudi najvec razli¢ic. Razlikovale so se po stevilu vrst
gumbov (od enovrstnih do Stirivrstnih, najbolj pogosto
trivrstne), po razporedu tonov/gumbov (t. i. greben) in po
uglasitvi. Najpogostejsa sta bila $tajerski/nemski model
(niZja in $irfa) in slovenski (vi§ja in-oZja). Klavirska in
gumbna kromati¢na harmonika sta bili redkejsi, razsirjeni
najve¢ v Prekmurju.

Ker na$e izro¢ilo dokaj dosledno lo¢uje vokalni del od
instrumentalnega (ali se samo igra ali samo poje), je har-
monika spremljala-petje le izjemoma. Take izjeme so bile
npr. spremljava dolo¢enih ohcetnih pesmi in koledovanja.
Drugaée je s parafrazami, tj. kratkimi (po navadi hudo-
musnimi) besedili, ki so jih godci pridali plesnim vizam -,
tako petje je podrejeno instrumentalnemu in nikakor ni
obvezno. Prav tako redko sta igrali dve harmoniki skupaj,
kaj Sele tri ali $tiri, kar v&asih vidimo na nastopih folk-
lornih skupin. Skupine harmoniki nekriti¢no dodajajo
tudi priloZnostna zvocila (kose, grablje, klepalna kladiva
...). Ob harmoniki so se uporabljala le redko, npr. za
ofreht (vos¢ilo godovniku), kjer je bil bolj pomemben
trus¢ kot kaj drugega.

Vloga harmonike je odvisna od zasedbe, ki jo lahko zago-
tovimo v folklorni skupini. Ce je harmonika sama, potem
zdruzuje vlogo vodilnega (melodijskega) in spremljevalne-
ga (harmonskega, basovskega) glasbila. Ce je ob njej kak
melodijski in§trument, potem je njena naloga bolj sprem-
ljevalna. V duetu s kontrabasom predstavlja vodilno glas-
bilo. Ce sta ob njej tako melodijsko kot basovsko glasbilo,
je najbolj poudarjena njena harmonska narava. Kadar se
znajde harmonika v druzbi ostalih glasbil, je godec v
tezkem poloZaju: harmonika je samozadostna, zdaj pa
mora pustiti prostor tudi drugim. Godec mora odlociti,
katero zmozZnost glasbila bo poudaril: vodilno ali sprem-
ljevalno. Ni namre¢ dobro, ¢e dve glasbili hkrati, npr. vio-
lina in harmonika, igrata popolnoma enako melodijo.
Bolje je, ¢e harmonika prepusti glavno vlogo violini in jo
harmonsko podpre (z akordi) ali jo dopolni s kako

nasprotno melodijo (neke vrste dvogovor). Pozneje lahko
zamenjata vlogi (violina spremlja, harmonika igra melodi-
jo). Zatekanje v Ze omenjeno “beglajtanje” je stilno
neustrezno, pa naj e tako lepo zapolni glasbeni prostor.

Godci so se na seminarjih v Tolminu in Novem mestu
predstavili kot posamezniki, poskusili delati v dvojicah,
trojicah in vedjih skupinah. Bili so odli¢ni, pokazali so
veliko zanimanje in pripravljenost za sodelovanje. Nastalo
je nekaj zelo posrecenih solisti¢nih nastopov in duetowv.
Zal mi je, ker smo se po sili razmer morali predstaviti
skupinsko — ravno v nasprotju s tistim, kar smo ves ¢as
poudarjali (naj se ve¢ harmonik ne bi druzilo). Zal mi je
tudi, ker je bilo v neuradnem delu folklornega tabora
slisati premalo ljudske glasbe. Glede na to, da so bili mnogi
fantje svezi folklorniki, bo ob naslednji priloZnosti gotovo

bolje.

UdelezZenci so izrazili Zeljo, da bi pred podobnimi
izobraZevanji vnaprej prejeli ustrezno gradivo (predvsem
posnetke). Tako bi Ze poznali skladbe, ki se jih je bilo
tokrat treba Sele nauditi, in bi se v prakti¢nem delu res
lahko osredotodili na ¢isto doloene probleme inter-
pretacije. Zamisel podpiram, a vprasanje je, koliko nam
bojo naklonjeni ljudje in-ustanove, varuhi neprecenljivega
zvolnega zaklada. Mislim, da bi s kompilacijami, ki bi
prav-tej ciljni skupini nazorno predstavljale izvirno
domaco godcevsko prakso, bistveno prispevali k razvoju
slovenske folklorne dejavnosti.
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