
S priredbami god~evskih vi` se v folklornih skupinah
ukvarjajo `e od samega za~etka, saj so bili godci z namer-
nim “umetnim” odrskim izvajanjem vi` avtomati~no
postavljeni pred vpra{anje, kako igrati to glasbo, posebno
kadar je {lo za mestne skupine ali skupine, ki `ivega stika
v naravnem okolju niso ohranile. Zaradi tega so priredbe
pripomo~ek, nadomestilo za spontano ljudsko izvajanje,
ki je po dana{njih pojmih sicer tudi priredba, vendar le
zaradi sodobnih pojmovanj avtorstva, z njim povezanih
materialnih pravic in pravilnikov ter zakonov o avtorskih
pravicah. Ustvarjalna izvedba kakr{ne koli glasbe je seve-
da nekako lahko pojmovana kot avtorstvo, ni pa zanjo
vedno potreben zapis. Nasprotno, marsikdaj zapis omeju-
je ustvarjalnost izvajalca ali pa ga ovira pri nadaljnjem
razvoju izvedbene prakse. Slovenska folklorna dejavnost
se od marsikatere v Evropi razlikuje ravno po tem, da je v
okviru te dokaj raz{irjene dejavnosti ohranila precej stika
z avtenti~nostjo in samobitnostjo tako glasbe in plesa,
~esar jim v mnogo drugih de`elah, kjer so {li v dejavnosti
v eno od dveh skrajnosti (ali akademizem pod dr`avnim
patronatom – navadno na vzhodu – ali pa profesionalizem
s komercialnimi zna~ilnostmi, kar se v novej{em ~asu
vedno bolj dogaja tudi v biv{ih t. i. vzhodnih dr`avah), ni
uspelo. Zgodnej{i poskusi poustvarjanja ljudskega izro~ila
so bili sicer bolj obremenjeni s predstavami, ki so veljale o
ljudski umetnosti neko~, zato so vodilni akterji to umet-
nost in kulturo marsikdaj lep{ali, popravljali zaradi mod-
nosti in ve~je sprejemljivosti v doma~ih krogih, kar se je
dogajalo pod vplivom politi~nih gibanj in me{~anskih kri-
terijev. Ljudska kultura je tudi v me{~anskih in akadem-
skih krogih dolgo veljala za manjvredno in predsodkov se
ponekod {e niso povsem znebili. Od tod zgodnej{e, v~asih
povsem umetelne priredbe plesnih vi` in plesne kore-
ografije. Posegi v~asih niti niso bili zavestni, dostikrat pa.
Pri nas take aktivnosti iz teh in podobnih razlogov niso
bile izjema (na primer prizadevanja Franceta Marolta in
njegove aktivnosti v Metliki in Beltincih …), v biv{i skup-
ni dr`avi so bile priredbe kdaj pa kdaj namerno odmakn-
jene od osnovnega ob~utja zaradi “manjvrednostnih kom-
pleksov”, saj se je marsikaterem folklorniku in folkloristu
zdelo, da je slovenski prostor s svojim alpskim izro~ilom v
primerjavi z bolj primarnimi in arhai~nimi izro~ili
Balkana siroma{en … V~asih je {lo preprosto za
akademske pristope posameznikov, ki z ljudskim

ob~utjem niso imeli dovolj stika (ali znanja o njem), ali pa
za ugoditev godcem, ki so bili v nekaterih skupinah {olani
glasbeniki in jih je bilo treba “zaposliti”,  zato so priredbe
zapletli, nemalokrat bolj, kot bi bilo treba. V zadnjem
~asu gredo prizadevanja vedno bolj v smeri avtenti~nosti,
mogo~e tudi zaradi vedno ve~jega zavedanja, da ravno
avtenti~nost s ~asom in odmikom od spontanega biv{ega
pode`elskega `ivljenja vedno bolj izgubljamo. Po drugi
strani tudi zaradi vedno ve~je enoli~nosti, ki jo v zvok
skupin prina{a siroma{enje niza glasbil (najbolj po zaslugi
diatoni~ne harmonike), in {ir{ega kroga glasbenikov in
zainteresiranih izvajalcev, ki pa nimajo vedno ustrezne
tehni~ne podlage za izvajanje zahtevnej{ih vlog v zased-
bah.

Pri pribli`evanju izvirni podobi v izvedbi plesnih vi` so
priredbe lahko pripomo~ek ali ovira, odvisno od izvajalca
… Za notalne izvajalce (torej tiste, ki znajo brati note), ki
sicer ne `ivijo z ljudsko glasbo (najve~krat v mestnih folk-
lornih skupinah, kjer zasedbe godcev niti niso vedno
enotne ali pa so odvisne od “substitutov”, torej zamenjav,
nadomestnih izvajalcev), je tovrstna pisna podlaga skora-
jda nujnost. Toliko bolj, kadar gre za glasbenike z manj
razvito ustvarjalno noto. Po drugi strani se tovrstne
skupine bolj opirajo na jasno dolo~en scenarij. Zato je
neka predvidljivost zelo za`elena. Gre tudi za skupine,
katerih kon~ni cilji se v marsi~em razlikujejo od lju-
biteljskih skupin v manj{ih krajih ali na vasi, kjer so pra-
viloma bolj neposredno povezani z izro~ilom. Prej omen-
jene skupine, ki nastopajo na ve~jih prireditvah, festivalih
in gostujejo v tujini, se pogosto prilagajajo zahtevam tujih
“trgov”, kajti vsa ta aktivnost je v teh primerih povezana
z vrsto dejavnikov, ki {e kako vplivajo na odrsko poustvar-
janje izro~ila. Gre za povezavo s politiko, gospodarstvom,
turizmom kot delom gospodarskih aktivnosti, predstav-
ljanje dr`ave v tujini, s {portom kot delom reprezenta-
tivnosti dr`ave … in za nekak{en statusni simbol. Ta je
dostikrat v vlogi prikazovanja dela kulture ljudem, ki sicer
o njej ne vedo veliko in zato lahko dose`e u~inek in cilj le
s (vsaj delnim) prilagajanjem kriterijev okusu in zahtevam
publike. Te skupine se v vseh pogledih pribli`ujejo na~inu
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delovanja zgoraj omenjenih dveh skrajnosti v oblikovanju
nastopov. Navadno gre tudi za ve~je zasedbe, v katerih je
treba razdeliti vloge posameznih godcev, da ne bi pri{lo do
nepotrebnih ali celo {kodljivih podvajanj. Po drugi strani
se tovrstne izvedbe praviloma lahko zanesejo na profe-
sionalne ozvo~evalce in tako gradijo na zvo~nih u~inkih,
ki jih preproste, manj{e ljudske zasedbe ne morejo upora-
biti, ali pa bi te {kodile avtenti~nosti zvo~ne podobe.

To je torej zgodba o ve~jih skupinah, ki so v na{em prostoru
prej izjeme kot pravilo, ~eprav ve~ina majhnih skupin tudi
sanja o mednarodnih gostovanjih in podobno …

Pri drugih skupinah, ki se sre~ujejo z za~etnimi te`avami
glede postavljanja zasedb (“za~etne” lahko trajajo tudi
skozi celoten obstoj skupine), so le-te precej bolj pere~e,
prakti~nega in sploh ~isto druga~nega zna~aja. Najprej se
pojavi problem notalnosti, kajti v mnogo skupinah glas-
beniki ne poznajo not. V tem primeru sicer ne {kodi, ~e se
seznanijo vsaj z najosnovnej{o glasbeno teorijo, vendar
predvsem pri harmonikarjih to ni nujno. Ti sicer osnove o
menjavi akordov in kvintnem krogu navadno spoznajo
skozi prakso, ne znajo pa se vedno izraziti skozi glasbeno
izrazoslovje. Navadno ostane pri imenih durov. ^e je har-
monikar nadarjen in zna igrati po posluhu, obenem pa
ima razvit spomin, odpade ve~ina te`av, in nasprotno,
tak{en glasbenik lahko s spontanim igranjem in rahlim
variiranjem izvedb mo~no po`ivi in popestri zvo~no
podobo zasedbe.

Podobno je s pihalci, predvsem klarinetisti, ki so pravilo-
ma glede uglasitve podprti s strani harmonik in v kombi-
naciji z njimi (predvsem diatoni~nimi) tudi nimajo te`av.
Te`ave se najve~krat pojavijo pri godalih, ker je osnovna
uglasitev navadno tuja uglasitvam diatoni~nih harmonik
in pihal oz. trobil, saj so osnovna izhodi{~a godal (prazne
strune) navadno durovi na~ini z vi{aji, pri pihalih in tro-
bilih (ter posledi~no diatoni~nih harmonikah pri nas) pa
na~ini z ni`aji. To `e ka`e glavni razlog in podporo tezi, da
se godala na eni strani in diatoni~na harmonika ter pihala
na drugi najve~krat niso zdru`evala, dodaten argument je
tudi veliko ve~ja glasnost harmonike, ki brez ozvo~enja
violino preglasi. To velja predvsem za obdobje po uveljav-
itvi kupljenih glasbil in godb na pihala. Kontrabas je zara-
di relativne preprostosti izvedbene prakse bolj prilagodljiv.
Neko~ so si doma~i in prilo`nostni godci pomagali s t. i.
“skordaturo” – druga~no uglasitvijo, vendar danes glas-
beniki, ki razen v folklornih skupinah igrajo {e drugje,
temu niso naklonjeni zaradi te`avnosti in nadle`nosti
prepogostega (pre)ugla{evanja, pa tudi zaradi dodatne
obremenitve glasbil in strun (re{itev je lahko kak{no
dodatno glasbilo le v ta namen, v starinarnicah in na
bolj{ih trgih se {e vedno najde kaj za simboli~no ceno).
Ve~ina godalcev je v ~asih, ki jih ve~krat izpri~ujejo
fotografije z za~etka stoletja, bila del t. i. pode`elske ali
mestne inteligence in so se vsaj delno iz{olali za igranje na
glasbilo in so v zasedbah sodelovali prilo`nostno, medtem
ko so v starej{ih zasedbah pred dvajsetim stoletjem veljala
druga~na pravila, saj {e ni bila izra`ena tolik{na enotnost,
doma izdelana glasbila pa so bila tako ali tako `e izdelana

z mislijo na samo izvedbeno prakso. Uglasitev je izhajala
iz prakse in ne pravil … Poleg tega je treba upo{tevati
dejstvo, da slike izhajajo iz novej{ih ~asov in marsikdaj ne
predstavljajo ljudskih godcev, temve~ druga~ne modne
zasedbe, nenazadnje tudi razna dru{tva in podobno … Pa
tudi posebne prilo`nosti. 

Tako lahko ugotovimo, da v manj{ih zasedbah dostikrat
pridemo do vpra{anja smiselnosti oziroma uporabnosti
zapisanih priredb in osebno se jim praviloma izogibam.
Glede na posameznika v posamezni zasedbi si zato v takih
primerih lahko pomagamo z delnimi t. i. {ifriranimi
zapisi, v~asih samo v obliki ~rkovnega zapisa akordov, kot
je npr. v navadi tudi v zabavni glasbi; samo melodijo si
navadno godci, ki igrajo melodijo, memorirajo, torej
zapomnijo (~e seveda niso notalni), pri ~emer jim pomaga
kdo, ki note ali melodijo pozna. [e bolje je, ~e melodijo
~rpajo iz lastnega poznavanja in izku{enj, ~eprav se zato
nekoliko razlikuje od uradnega zapisa, ki je tako ali tako
tudi zapis enkratne izvedbe in ni z ni~imer “zakoli~en”,
kar, kot vemo, se v ljudski glasbi po navadi dogaja.

Bistveno je seveda oblikovanje sloga in spoznavanje le-
tega. ^e godec igra doma~e vi`e, obstaja veliko mo`nosti,
da je na~in igranja vsaj delno povzel po starej{ih godcih.
V~asih gre za spontano oblikovanje, katerega osnovne
zna~ilnosti so dokaj jasne in preproste, in ~e se godec
izogne `elji po izkazovanju tehni~nega znanja ter
vna{anja novej{ih prvin ali prvin z drugih izvajalskih
podro~ij glasbe, potem je pol problema `e re{enega. Pri
izvajanju glasbe z drugih geografsko-kulturnih obmo~ij je
pomembna odprtost in `elja po iskanju primernega
na~ina izvajanja. Tu koristijo udele`be na raznih seminar-
jih in delavnicah, pa tudi iskanje `e posnetega gradiva,
poslu{anje tujih nastopov z “odprtimi u{esi” in tudi s
“kriti~no distanco”, zavzetost, ki godce ali vodje pripravi
do tega, da za pomo~ ali nasvet povpra{ajo koga, ki sta mu
vsebina in slog bli`ja. Seveda tudi v teh primerih lahko
pride do razhajanj v mnenjih in na~inih, vendar s~asoma
in s prakso posameznik lahko spozna osnovne zna~ilnos-
ti, ki postanejo spontano izhodi{~e pomo~i za doslednej{e
slogovno izvajanje in tudi prijaznej{i ali bolj arhai~ni
zvok. Zdru`evanje spontanih godcev in {olanih kolegov
navadno sicer pripelje do razlik v izvedbeni praksi, vendar
lahko `e posameznik znotraj zasedbe mo~no vpliva na
celoten zvok in na vtis na poslu{alce. 

Zelo je pomembno, da imajo izvajalci vi`e “v u{esih”, saj je
“ule`anost” vi`e pogoj, ki omogo~a ve~ spontanosti, vsaj
minimalen dele` improvizacije, ki prinese raznolikost. To
pa posledi~no pomeni manj dolgo~asenja godcev in plesal-
cev, obenem pa ve~ energije v izvedbah, torej ve~ `ivljenja,
prepri~ljivosti, spontanosti in navadno se celoten vtis
nastopa naslanja na to. Da niti ne omenjam sicer{njih
mo`nosti spominskih blokad in podobnih neprijetnosti.
Zato imajo velikokrat tudi manj tehni~no podkovani godci,
ki redno obiskujejo vaje skupine, samodejno nekoliko pred-
nosti pred tistimi, ki le vsko~ijo in zaradi negotovosti ali
pretirane samozavesti “pokvarijo” marsikateri nastop.
Same priredbe pri tem ve~ kot toliko ne morejo pomagati,
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saj godci praviloma not pri samih nastopih ne uporabljajo,
ampak se svoje vloge nau~ijo na pamet.

Ve~ina zapisanih priredb ne zajema (najve~krat niti ne
more) slogovnih “fines”, podrobnosti izvajanja, ki so
odvisne od vrste dejavnikov – krajevnega in ~asovnega
izhodi{~a vi`e oz. plesov, vplivov in zunanjih dejavnikov,
pa tudi u~inkov – in ki pridejo {ele (kot pravijo godci) s
“kilometrino”, vendar “se nih~e ne rodi u~en” in je to
povsem naravno. Godci po drugi strani napisanim prired-
bam velikokrat spontano dodajo svoj na~in izvajanja – ne
glede na zapis – in pri upo{tevanju zapisanega niso vedno
dosledni, kar je v~asih dobro, v~asih slabo (npr. na~in loko-
vanja pri godalih; tresenje meha pri harmonikah – sploh
~e so podvojene, poddelitve; zamenjava loka za tehniko
pizzicato pri kontrabasu …). Tudi v zasedbah dostikrat
izpustijo ali dodajo glasbilo, kar ima lahko bolj ali manj
usodne posledice za zvok in izvedbo kot celoto, ~eprav (ali
ravno zato) gre “le” za ritmi~ni in{trument. Odlo~itev za
zapis priredbe in za naslanjanje nanjo je torej predvsem
stvar temeljitega premisleka. V nekaterih primerih je
za`elena, drugi~ potrebna ali nujna, v~asih nepotrebna in
kdaj odve~na ali celo {kodljiva. V~asih je odve~ v celoti,
v~asih le delno (za posamezne godce) … Skratka, dobro je,
~e se vodje god~evskih zasedb in folklornih skupin
premi{ljeno odlo~ajo, preden se lotijo zapisa ali celo
naro~ila priredbe. Marsikdaj je koristnej{i obisk kakega
godca, telefonski klic, poslu{anje posnetka, kriti~en raz-
govor znotraj ali zunaj skupine … Dostikrat priredba
pomeni pripomo~ek (“berglo”) v primeru negotovosti,
zmanj{anje lastne odgovornosti, (na videz) ve~jo te`o
nastopa … Ali pa (kar je pozitivno) osnovo za prou~evan-
je, stopnjo v razvoju ustvarjanja lastnih postavitev in
podobno. Tako je lahko tudi koristno poznati in kdaj pa
kdaj kriti~no pregledati `e obstoje~e zapise, jih primerjati
in morda iz njih prevzeti kak koristen domislek. Ni pa jih
treba vedno jemati kot “dobeseden” zapis, ampak v~asih
kot vzorec, iz katerega pa se da dobiti veliko koristnega,
sploh na za~etku poti delovanja (npr. God~evske vi`e
Julijana Strajnarja – Folklorist 1989!).

Razdelitev vlog godcev v spontanih ljudskih zasedbah je
povezana z zna~ajem posameznih glasbil, {tevilom le-teh
v zasedbi, slogom glasbe posameznih pokrajin … Vsak
poseg v zasedbe same, ki so navadno v osnovnem zna~aju
vi`e `e zajete, pomeni manj{o doslednost, kar se navadno
opazi v zvoku in zvenu glasbe. 

Tako torej tudi umetno {irjenje zasedb z ve~ glasbili, kot
je treba, prinese spremembo celotnega vtisa. Razna
ritmi~na glasbila pa zapisa navadno tako ali tako ne potre-
bujejo in ga niti niso dele`na. Kve~jemu oznake vstopa ali
pa dela vi`e, kjer naj utihnejo, kar je tudi redko, saj po
navadi velja praksa, da vsi prisotni na odru igrajo ves ~as;
to pa je spet druga tema, o kateri mogo~e kdaj drugi~. (Na
seminarjih, delavnicah in podobno jo velikokrat omen-
jam.) Spet je odlo~itev vodje skupine (folklorne ali
god~evske), kak{en je njegov namen: ali bo “impresioni-
ral” publiko z obilico zvoka na ra~un doslednosti ali bo na
ra~un doslednosti tvegal nekoliko slab{i odziv ob~instva,

predvsem nepoznavalskega, kar {e ne pomeni nujno
nestrokovnega (to spet velja predvsem za nastope v tuji-
ni).

Kot vedno gre torej za odlo~itve in odgovornost, pri kateri
pa pomagajo izku{nje, saj praksa prinese ve~jo verjetnost
pravilnih predvidevanj in la`je odlo~anje. ^e gre za prej
omenjene ve~je in manj naravne zasedbe, je prirejanje `e
zaradi razporeditve odve~nega zvo~nega materiala nujno.
Sploh pa, ali gre pri poskusu doseganja avtenti~nosti
zvoka in sloga v priredbah lahko {e za dokazovanje ustvar-
jalnosti posameznika in ~e, do katere mere?

Najbr` sem odprl ve~ vpra{anj, kot ponudil odgovorov. Pa
naj bo tako. ^e bo s tem kdo ve~ razmi{ljal tudi o moral-
ni vlogi ohranjanja ljudske kulture in ~e bo dolgoro~no to
tej kulturi kakorkoli pomagalo, potem ji bomo mogo~e
dodali nekaj “naboja”, ji za trenutek morda dodali nekaj
`ivljenja in kak{nemu bodo~emu opazovalcu pri~arali
~arobni trenutek nekega mogo~e ~isto nezavednega
ob~utka nekdanjosti. In to je ve~, kot lahko pove kate-
rakoli beseda ali zapi{e nota. Mogo~e pa gre pri vsem sku-
paj ravno za to??? 
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Godca Fran~ek Go{nak in Karel Tacar, ki priredb, 
zapisanih z notami, ne potrebujeta. 

(Foto: Janez Er`en, Pevci nam pojejo, godci pa godejo,
Tolmin, 10. 11. 2007.) 




