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Za slovensko ljudsko pevsko izro~ilo v splo{nem velja, da je
ve~glasno. ^eprav je poudarjanje ve~glasja (tri-, {tiri-, celo
pet- in {estglasja) v Sloveniji `e skoraj pregovorno, pa pre-
dvsem zaradi pomanjkanja prilo`nosti za petje in vplivov
drugih glasbenih zvrsti opazovanje dana{njega stanja
ljudskega petja razkriva {e veliko drugih plati.

Dvoglasje se v najbolj preprosti obliki izvaja prete`no v 
vzporednih tercah ali sekstah, pri ~emer seveda prihaja tudi
do drugih intervalnih razmerij (pri tem ne upo{tevam
na~inov dvoglasja, kot je na primer petje z le`e~im spod-
njim glasom) in v splo{nem pevci z njim nimajo te`av –
razen tisti, ki s spontanim petjem nimajo nikakr{nih
izku{enj. Medtem ko je melodi~no glasbeno mi{ljenje
razmeroma naravno in ga pevci izvajajo spontano, pa se za
problemati~no najpogosteje izka`e petje basa, ki zahteva
popolnoma druga~no, harmonsko glasbeno mi{ljenje. 

Ta prispevek zato zdru`uje teoreti~na navodila za petje
’pravega’ ljudskega basa (ne vklju~uje bordunskega na~ina)
in opozarja na njegove nepravilnosti, ki so pri dana{njem
ljudskem, predvsem organiziranem petju najpogostej{e.
Notni primeri so nastali na podlagi terenskih posnetkov,
dodani ’popravljeni’ primeri pa so zastavljeni po tradi-
cionalnih zakonitostih, vendar kot taki niso zavezujo~i.

Zakonitosti petja ljudskega basa so enake tako za `enske,
mo{ke kot tudi me{ane pevske skupine, njegovi na~ini pa
so razli~ni, saj na njih vplivajo posamezni pevci, lokalna
tradicija petja in tradicija petja dolo~ene pesmi. Kjer se
petje {e vedno prena{a tradicionalno, z generacije na gene-
racijo, skupine z basiranjem nimajo te`av. Tam, kjer je

tradicija prekinjena in je ljudsko petje nau~eno na novo, pa
opazimo posledice predvsem pri basiranju, in sicer kot vpliv
drugih glasbenih na~inov (zborovskega petja, narodno-
zabavne glasbe) ali pa zaradi neznanja bas niti ne najde
poti v pesem in je tako ve~glasje skr~eno na dvoglasje.

Po na~elih slovenskega ve~glasja bi morala skupina pevcev
(torej ve~ kot dva pevca) peti (vsaj) triglasno. Enoglasni ali
dvoglasni zapisi v pesmaricah naj ne bodo zavajajo~i, saj
ne ka`ejo dejanskega stanja petja, temve~ zgolj to, da je
bila pesem na terenu posneta z dolo~enim {tevilom glasov,
pri poustvarjanju pa je treba manjkajo~e glasove dodati v
skladu z zakonitostmi lokalne in splo{ne pevske tradicije.
Pri tem je lahko v najbolj{o oporo u~enje od pevca, {e bolje
ve~ pevcev iz lokalne skupnosti (kar najbolj ustreza tradi-
cionalnemu prena{anju glasbenih vsebin in na~inov) ali na
podlagi teoretsko zastavljenih navodil. Slednje sicer poja-
snjuje tehni~no plat basiranja, vendar pa ne vklju~uje os-
talih prav tako pomembnih prvin ljudskega petja, kot so
na~in vodenja glasu, barva, glasnost …

BAS V 
LJUDSKEM PETJU
dr. UR[A [IVIC

^e so nekdaj skupaj zapeli trije pevci ali tri pevke, je navadno
vsak pel svoj glas – torej je bil med njimi tudi bas. 

Pevke PD Ruda Sever Gori{nica na regijskem sre~anju pevskih 
in god~evskih skupin. 

(Foto: Janez Er`en, Oslu{evci, 3. 6. 2007.) 

Fotografije `al ne moremo sli{ati, 
lahko jo zgolj gledamo in se spominjamo ve~glasja Vaber{kih

fantov s Pohorja. 
(Foto: Janez Er`en, Pevci nam pojejo, godci pa godejo, 

Tolmin, 15. 11. 2008.) 

Pevci iz Lokovca svoje glasove – tudi bas – 
vodijo na svojevrsten na~in. 

(Foto: Janez Er`en, regijsko sre~anje pevcev in godcev, grad
Bogen{perk, 18. 10. 2008.) 



STRUKTURA LJUDSKEGA BASA

Bas je tisti glas, ki – gledano v triglasju – zgornjima glasovoma doda ton, da nastanejo akordi oziroma lahko re~emo, da
bas zgornji melodiji harmonizira. Ve~ino slovenskih ljudskih pesmi lahko harmoniziramo z dvema akordoma: z akordom
na prvi stopnji lestvice – toniko (T) in akordom na peti stopnji lestvice – dominanto (D). To velja predvsem za harmo-
niziranje melodij starej{ih pesmi, medtem ko so melodije {tevilnih novej{ih pesmih (ki so pre{le med ljudske iz repertoarja
zborovske ali popularne, tudi narodno-zabavne glasbe) toliko kompleksnej{e, da je tudi proces harmoniziranja oziroma
basiranja te`ji in bolj zapleten. Predvsem naj tovrstnih pesmi ne izbirajo skupine, ki niso gotove v basiranje preprostih
pesmi.

a) Bas z osnovnim postopom (T-D-T)

Notni primer ka`e bas z najosnovnej{im vzorcem gibanja: iz osnovnega tona (T) s skokom kvarte navzdol na domi-
nanto (D) in nazaj v osnovni ton (T). Ta dva tona sta nujna za harmonizacijo te melodije in tudi za ve~ino melodij
slovenskih ljudskih pesmi.

b) Bas z raz{irjenim postopom (T-S-D-T)

Nekatere melodije zahtevajo v harmonizaciji poleg tonike in dominante tudi subdominanto (S) – akord na ~etrti 
stopnji lestvice (takt 11).
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c) Bas s harmonsko tujimi toni

Poleg zgoraj omenjenih osnovnega (T-D-T) in raz{irjenega postopa (T-S-D-T) so v basovi liniji pogosti t. i. harmonsko
tuji toni (lo~imo prehajalne in menjalne tone). Ti toni za harmonizacijo niso nujni, saj se zaradi njih osnovna harmo-
nska struktura ne spreminja, vendar v pesem vna{ajo harmonsko pestrost in razgibanost. 

Dodani so zgornji menjalni ton (takta 7 in 15) in padajo~i prehajalni toni (takta 3 in 10). 

Zgoraj omenjenim tonom lahko dodajamo {e katere druge tone, vendar je zelo pomembno, na katerih mestih in v kolik{ni
meri: ~e sku{amo na vsak na~in zapolniti vse osnovne basove skoke, potem postane pesem ki~asta, zvenela bo v na~inu
zborovske ali narodno-zabavne glasbe, zato je bolj gotova preprostej{a osnovna basova struktura. 

NEPRAVILNOSTI V BASIRANJU

a) Triglasje 

O triglasju govorimo takrat, ko sli{imo (teoreti~no) tri razli~ne glasove: osnovno melodijo oziroma glas naprej (navadno
v srednjem glasu), spremljevalno melodijo oziroma glas ~ez (navadno terco nad osnovnim glasom) in bas: 
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spremljevalna melodija

osnovna melodija

bas



b) [u{tarbas1

Petje s {u{tarbasom ni triglasno petje! Sli{imo sicer tri razli~no visoke glasove, vendar sta teoreti~no to samo dva: eno
izmed melodij pojeta dva glasova, in sicer v razmerju oktave, torej v dveh razli~nih pevskih registrih. 

Gre torej za dvoglasje, pri katerem eden od glasov podvaja drugega. Ta primer ’la`nega’ ve~glasja je najpogostej{a napaka
pevskih skupin. Pevci so prepri~ani, da pojejo triglasno oziroma da pojejo z basiranjem, saj jim daje melodija, podvojena
v spodnjem pevskem registru, zaradi temnej{e barve vtis basa. Pri tem je nujno, da pevci oziroma njihovi vodje lo~ijo med
petjem s {u{tarbasom in petjem z basom, `al pa prav nezmo`nost slu{nega prepoznavanja predstavlja bistveno oviro pri
odpravljanju te nepravilnosti. 

ali
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spremljevalna melodija

osnovna melodija

spremljevalna melodija, {u{tarbas

osnovna melodija

spremljevalna melodija

osnovna melodija, {u{tarbas

1 Izraz {u{tarbas ni strokovno in vsesplo{no uveljavljen, zato ga pi{em v le`e~i pisavi.



Triglasje z basom

c) Dvojni {u{tarbas

La`ni vtis {tiriglasja ustvarja na~in, pri katerem sta v razli~nih glasovih podvojeni osnovna in spremljevalna melodija.
Govorimo lahko o nekak{nem ’dvojnem {u{tarbasu’, teoreti~no pa gre – tako kot v primeru ene podvojene melodije –
samo za dvoglasje.
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osnovna melodija

spremljevalna melodija

osnovna melodija, {u{tarbas

spremljevalna melodija, {u{tarbas



d) Triglasje brez basiranja

Pri tem na~inu triglasja zgornji in spodnji glas z vzporednimi sekstami ustvarjata osnovno ljudsko dvoglasje, srednji glas
pa ju harmonsko dopolnjuje, torej v nebasovski legi prevzema vlogo basiranja. 
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Pevke ljudskih pesmi Folklornega dru{tva Lancova vas se basu ne odpovejo. 
(Foto: Janez Er`en, regijsko sre~anje pevskih in god~evskih skupin, Oslu{evci, 3. 6. 2007.) 



e) Intonan~no ne~ist basov konec

Najve~krat bas dostopa do osnovnega tona tonike s skokom kvarte navzgor; kitico ali tudi posamezne verze pa pogosto
sklene s skokom kvinte navzdol (v obeh primerih gre za isti ton, vendar v oktavni razliki). Skok navzdol je zaradi velikosti
intervala pa tudi zaradi spremembe pevskega registra te`ji od skoka navzgor, zato se zgodi, da je kon~ni ton intonan~no
ne~ist. S tem pevci samo ustvarijo vtis basa, saj ton, ki ga dose`ejo s skokom navzdol, barvno seveda zveni bolj basovsko,
zanemarijo pa njegovo vi{ino. Vzrok za to je ali prenizka intonacija, torej pevec tega tona fizi~no ne more zapeti, ali pa
zgolj pevska povr{nost. ^e so kon~ni basovski toni neto~ni, naj pevci pojejo skok navzgor.

Ta prispevek prikazuje nekatere pravilne in nepravilne na~ine basiranja v ljudskem petju, ki pa postanejo zahtevni v
praksi, torej v situacijah, ko bi morali pevci oziroma njihovi vodje razlikovati nepravilnosti od pravilnosti. Tu je teore-
ti~no, predvsem pa slu{no glasbeno znanje klju~no, saj so pevci, na primer, ki ne lo~ijo med {u{tarbasom in basom,
prepri~ani, da pojejo triglasno. Re{itvi iz tak{ne in tudi drugih pevskih situacij sta naslednji: pevcem lahko pomaga in sve-
tuje teoreti~no in slu{no ve{~ zunanji (lahko tudi notranji) ’svetovalec’ ali pa pevec iz doma~ega okolja, ki je suveren v
basiranju in se drugi lahko od njega u~ijo. 

Tako kot za druge glasbene zvrsti velja tudi za ljudsko petje, da mora biti intonan~no ~isto. Tu ne gre za iz~i{~eno
natan~nost, ki velja v umetnostni (klasi~ni) glasbi, pa vendar: ljudsko petje mora biti ubrano, pogoj za to pa sta
natan~nost in intonan~no ~isto petje oziroma dober posluh. Zaradi vedno ve~je organiziranosti v ljudskem petju in pre-
dstavljanja na odru naj bi bil vsak izmed glasov usklajen, torej naj bi tudi basisti/basistke peli/e usklajeno, enoglasno, saj
kakr{na koli variiranja vnesejo v petje nejasnosti oziroma  fal{ tone. Pri tem ne gre za to, da bi hoteli ljudsko petje kot
deloma spontano glasbeno dejavnost pripeljati do skrajnih meja predvidljivosti in vnaprej{nje urejenosti, temve~ pre-
prosto za to, da dose`emo ubranost in harmoni~nost glasov.
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